编导影视评论写作基本要领

　　考试内容：这里的影视作品可能是电影或电视剧，也可能是电视散文，还可能是专题片或纪录片，还可能是综艺节目片等等，考生观摩后，当场写出一篇评析性的文章。

　　考试目的：主要是考察考生对影视作品的感悟能力、鉴赏能力和理论分析能力及文字写作能力。作为一个影视导演，其很大程度上来自于对优秀影视作品的感悟、鉴赏和借鉴，因此影视作品的分析是影视导演专业入学考试的首要一环。

　　应试指导：在这一考试科目中，影视作品的类型可能是故事片也可能是纪录片，还可能是综合艺术片等等。不论所提供的影视作品是哪种类型，分析总要从艺术分析的角度进行而不能是复述性的内容概括或泛泛而谈的观后感。考生要结合影视作品的画面、音响、音乐、解说、主持等各方面的要素，对其主题内容、结构框架、制作造型等方面作出艺术性的分析。不求面面俱到，但求集中深刻，有独特的视角，力求写出自己的独特的感受，表达具有自己个性的构思。

　　1、评析策略
　　对一部比较完整的故事片类型的影视作品，常见的具体的评析策略主要有下列几个方面：

　　（1）评片名
　　片名，是影视片的具体名称。片名不但是个称谓的符号，还包含着如下涵意：

　　1）文化含义，片名包含着制作者对观众的诱导和暗示，因为它在一定的文化环境中，自觉不自觉地体现了一定的文化内容。2）统领意义。片名起的新巧，固然有着给观众联想的余地，起到审美作用，但最实际的，还应看片名是否承当了统领、指向影视片本体的职能。换一个角度，就是看片名是否和影视片内容相关或者一致。有的好片名不仅仅切合影视片内容，而且对帮助观众理解影视片的主题也有提示性的作用，则更有评论的必要。

　　（2）评导演
　　1）导演构思。为了把剧本转化成影视片，导演要从整体上构想未来影视片的内容与形式的各个方面。这里既有对影视片的基调、样式、风格、人物等方面的确定和追求，又有对各门类艺术家的具体要求。这是导演艺术创造力的体现。

　　2）导演手段。导演为塑造银幕形象，要在影视片中利用多种具体的表现手段，通过故事和人物感染给观众。导演手段包括：画面的运动和镜头的运动；镜头之间的组接；音乐、语言的运用；场景交换；气氛烘托等。

　　评论影视手段运用，要亿时亿影视片的具体情况，看其使用的是否合理，是否有创造性。

　　3）导演风格。优秀导演在优秀影视片中实现了自己的追求，有异于其他导演的追求、创造的特点，从而形成了自己独特的风格。一般地，将特色称为特色，将突出的特色（或转为稳定出现、反复实践的特色）称为风格。

　　风格，是主要特色的集中表现。评论导演风格不仅是对导演创造力的一种衡量，而且是对评论者鉴赏力的一种衡量。不能把风格的帽子随便乱戴，也不能对明显的风格视而不见。

　　4）导演创造。从影视片来看导演对剧本的转化、实现成为影视片的过程中有哪些创造，可以看出他为社会生活、为影视艺术、为广大观众创造了什么，导演创作体现在影视片在中，因而，对影视片的评论，总相关着影视片的创作领导核心导演。因而，评影视片，就评论了导演，虽然有时不必单独地评论。

　　（3）评主题
　　主题是艺术作品所描绘的整个形象体系中表现出来的中心思想，又称主题思想，主题是作品内容核心，是作品的灵魂与统帅，既贯穿全部作品，又在其中起到作用。

　　主题，从作品中体现出来，又包含着作者对社会生活的认识、评价，渗透着作者的美学理想和社会理想、世界观。全面评价一部作品，离不开对主题的研究和理解。

　　在影视作品中，主题孕藏在整个画面、声音所构成的整体银幕荧幕形象中，在作品的内容展现与形式中显露出来。和这点相关，主题还可以在影视片主要人物形象的塑造上，在主人公的形象上，在主人公的命运中，体现着生活、社会、人生的意义。对主要人物的塑造可以反映出作品的基本思想倾向。主题还可以体现在情节上。情节的发展，即事件的进程、结局，也包括着作者对生活的认识与评价。情节的发展与人物命运、人物塑造密切相关，受着制约，又是主题的体现

　　主题既然体现在作品的各个方面，分析主题就不能不注意以下几个方面：

　　第一，	从整体上把握作品的整个思想体系。从头到尾，从各方面来认识作品的总体倾向。

　　第二，	第二，分析具体的艺术形象。主题是从作品的艺术形象中体现出来。主题的提示，须在具体艺术形象分析的基础上，才能实现。主题不是夹杂、安排在作品中的几句评论，只有挖掘形象的深层意蕴，找出作家的思想感情，才能概括得准确。

　　第三，	第三，重视人物形象。主要人物形象的塑造，集中体现了作者的感情合理性。为提示作品的主题，必须认识、分析主要人物形象。

第四，	第四，研究情节。情节安排，不是生活的直接展现，而是包含了作者对生活的认识和评价。

（4）评演员
　　1）演员对角色的表演

　　演员对角色的表演是在导演对影片的总体要求下进行的，有一定的限定性；同时又是在自己对角色的理解的基础上来完成，有一定的自由性。在角色的规定性限制中创造有血有肉、有特征的角色，使演员表演的特定环境。

　　演员的表演，需要有高度的理解力（包括对生活、社会与人生，对剧情、对艺术的理解能力）、丰富的想象力（根据理解来展开丰富的现象，在想象中完成对角色的创造）、准确的表现力(将对角色的想象准确的加以表现)、多向的模仿力（多种方向、不同条件中、不同人物的可能性的模仿与表演）等等。

　　演员的表演，要根据角色的规定，多方运用声音、神态、动作等手段，将角色展现给观众。

　　演员的表演，既需要演员有强烈的感情，以充沛的激情注入到角色的创造与表演之中，有要求以生动的形象（角色）来感染观众，以使观众深深地进入特定情境来感受、评价生活与艺术。

　　2）演员对角色的创造

　　对演员技巧的评价原则，主要的有自然、可信、感人、个性等。

　　自然。是指演员所表现的角色，既符合生活中的自然现实，是经过加工的自然生活世界的组成部分，而不是明显看出人为加工的生硬的痕迹。还包括表演过程中的人物活动一样，有其内心的心理根据，有其外在的活动流程。

　　可信。是指由于角色符合生活规范的统一，而使观众认可。符合生活规范不见得可信，只有生活规范与艺术规范统一，人们才能在观赏艺术时，既是评判生活，有是在进行审美活动。

　　感人。指角色能给观众以审美的震撼力。只有演员在角色中庆祝了激情，赋予了创造，使得人物形象动人心魄，才能取得感人的艺术效果。

　　个性。个性是创造的标记。当演员在角色中牢牢打上创造之后所产生的印记，个性便获得了。能否获得个性，能否达到创造，是演员是否成熟的主要分界。

　　（5）评摄影摄像
　　1）构图。是指进入摄影摄像镜头映现到胶片磁带上的各种（或一种）物体，在画面上所占的位置及相互连接的关系。换句话说，是进入摄影摄像像框的景观是一种怎样的图例。

　　距离。由于距离的不同，有全景、中景、近景、特写、大特写之分。某一镜

　　使用特写或是中景（或是其他景别），取决与影片的内容叙述与表现，还包括着叙述者的叙述态度和感情，以及预想中的对观众的感染。

　　角度。常见的拍摄表现角度有：平摄、俯摄、仰摄等。这些角度的选择，在于剧情的演示和感情的寄寓。

　　构图的意义，是要自然地表现生活故事，在叙述过程中，使观众感受着电影的形式美。

　　2）用光。包括对自然光（太阳和月亮）、人工光（灯光）的利用。由于摄影摄像必须在一定的场合下表现某种特定的环境，在有光线的情况下才能使观众看到所拍摄的内容。

　　光的第一作用是表现特定环境，而每个环境都有其相应的光线。用光表现特定环境下的人与景物，起着真实气氛的作用。

　　光的第二作用则是对拍摄对象的强调，或强或弱的光线，或顺或逆的拍摄，反映出影片的作者对事物的某种强调。这种强调，既应和剧情的发展相关，又应同叙述的态度与方式相联。

　　综合起来，光的运用从其基本的层面来看是表现环境的特定性。从更深的层面来说，则表现创作者的情感态度，给观众以情绪、感觉上的影响。

　　3）色彩。色彩在彩色摄影摄像中有着重要的作用。

　　生活中万物各有其色。影片中所表现的物体也显出多彩的绚丽。影片中的色彩，首先要解决的是对生活中物体色彩美丽的还原。一般地说，生活中的色彩应当在影片中得到生动的展现。这还不是色彩的全部。影片中的色彩，不是对生活中色彩的堆积和罗列，而是体现着创作者的精心构思与创造。

　　4）镜头的移动。在拍摄运动着的人物或事物时，摄影机在运动中跟踪拍摄对象，是摄影摄像中越来越重要的手段，同时也显露出摄影摄像师的技巧与风格。

　　评摄影摄像的主要原则：

　　第一，摄影摄像可以单独评论，却不应与影视片整体割裂开来。摄影摄像既有相对独立的审美价值，又不能脱离影片内容而独立存在。

　　摄影摄像是一种艺术创造。这种创造要纳入影视片的总体构思中加以检验和认识。

　　第二，摄影摄像作为艺术创造，不只是对自然、生活、事件等拍摄对象的还原，还要看摄影摄像师的创造性劳动，怎样去表现、创造美与美的形象。

　　第三，摄影摄像是一种专业性很强的艺术创造，对摄影摄像的评论要有理论准备，又要有不断积累的评论实践，还需要在认识、掌握影视艺术规律和摄影摄像艺术规律的基础上进行。

　　（6）评开头与结尾

　　影视片是一个整体，这是大家都知道的，但是作为局部的开头、结尾，具有对艺术整体的必要的组成意义以外，还有着深化作品意义、构成作品艺术巧妙性的特殊意义，可以在未脱离影视片总体的前提下，单独地回味和评论。

　　好的开头，应当具有这样一些基本的特点：

　　（1）在故事叙述最合适的地方开始。在这里当然没有统一的尺度，要结合具体的故事内容。

　　（2）吸引观众。故事开始了，要吸引观众的注意力，并非易事。要使他们能认真地看下去，引起一定的兴致又在故事进展过程中感受到艺术品味的审美满足，需精心设计、构思。能够尽快地吸引观众，才算得上好的开头。

　　（3）交待清楚、利落。对事件、人物的交待，是影视片开头必须要做的事。能否把故事开始之前的部分，除了应有的故意留的悬念之外，在短时间里交待清楚，而又自然地体现在故事中，使人不感到是故意在交待，并不是很容易的。

　　（4）自然地发展。故事开始了，既要照顾到交待人物、事件，又要吸引观众，还不可忘记让故事进行下去。

　　综合起来，好的开头就是要在影视片开始的几分钟到十几分钟之内，引动的注意力，交待清剧情，并使剧情开始发展。

　　好的结尾，也具有一些基本特点：

　　（1）收束适宜。在问题解决之后，或悬念澄清了，观众心中的疑团解决以后，就应当马上结束全片。

　　（2）留有余味。或者为了强化主题，或者为了揭示人物的命运，不管如何，作品的结尾都应考虑如何使观众留下深刻的印象。这包括在：思想的力量，撼动人心；艺术表现上的独创，满足观众审美需要。不同的结局，可以表达出不同的生活意义，给观众以不同的感受。抓住这种欣赏感受加以思考，来展开评论，是进入艺术分析的有效途径。

　　故事的结尾，有两层意思。一是什么样的结尾，即构成作品内容的结局是怎样的。它是与主题的表现、人物的命运都息息相关的。二是它是怎样结束的，即怎样来使艺术作品的形式终止。它既是表达内容的一种手段，又是构成艺术性的基本要素。作为内容的故事的结局，。与作为形式的作品的终止，应当是和谐的。

　　评论开头与结尾，可以单独进行，也可以结合起来进行。单独评论开头或结尾，可以就不同影视片的开头或结尾来展开，也可以就不同影视片的开头（或结尾）来进行。同时评论一部影片的开头和结尾，应注意到这样一些方面：

　　第一，两者的关系。他们是怎样联结的，有什么样的联系，共同其着什么样的作用。

　　第二，两者的对找照。从开头到结尾有什么不同，有什么相同，这寓示着什么样的艺术意义，在艺术上有何特点。

　　第三，两者的意义。他们在表达主题方面，它们在对整个艺术结构的完整性方面有何意义。

　　第四，在艺术上的独创性如何。首先看他们在是否在具有艺术上的独创性，再就是看他们在艺术创造上有怎样的意义。

　　以上介绍了对一部比较完整的故事片类型的影视作品的具体的评析策略，那么，对一般的纪实性短片，又该如何评析呢？

　　一般说来，像对纪实性短片的评析，试题中总有一些提示性的小问题，4、5个，6、7个不等，这些问题其实就是评析文章的提纲，考生只要按这些问题的顺序写出自己的真实感受且将它们串联起来，就相当于一篇评析文章了。

　　2、评析方法

　　有些考生担心自己没有系统全面学习过影视艺术方面的专业知识，写出来的文章不够专业，这种担心大可不必。主试教师看重的是考生对影视作品的感悟能力，是对影视作品最初始的本质的感受，而不在乎你运用了多少专业名词。假如你对影视专业知识一知半解、生搬硬套，这样写出评析文章来反而是驴不驴马不马，弄巧成拙。还不如老老实实写出自己的最深切的感受。当然这种感受并不是空发几句议论，而是有分析、有说理的。如果能在这基础上再加以专业理论知识色彩的观照，就更好了。

　　为使评析写作顺利进行，依据一定的材料是基础。为了占有材料，考生在看片的同时，要有意识地用笔记录一些作品的素材和自己的观点心得要点，这样当作品播放完毕，已经有可写的材料了，对此进行提炼后确定评析文章的主旨，然后根据所哎哟表达的主旨对所记录的材料加以筛选，选择最能表现主旨的材料加以写作。

　　以上是协作构思的一般方法，先有材料后提炼主旨。也可以运用另外一种相反的思路，先确定你所要评析的某个方面，或评镜头运用，或评细节运用，或评音响运用，或评情节铺排，或评线索安排，或评人物描写，等等，然后在观片时就专门选择与你所要评析的某一方面内容相贴切的材料作为例证。这种方法之称为“主题先行”。

　　为了能很好地从观片进入到评析，列提纲的方法是很有用的。提纲实际上提供了一个范式，使评析思路能相对集中，选择材料也有很强的目的性。下列提纲可供考生参考：

　　电视片观赏分析提纲
　　（边看片边记录）
　　电视片内容概括10%
　　本片的思想教育意义10%
　　艺术特色总说（总体手法、总体艺术特征）20%
　　艺术特色举例（选择一到两个艺术独到之处）25%
　　艺术特色细节（两三点精彩细节）20%
　　缺点与不足10%
　　结束语5%

　　3、评析要求
　　占有了材料，提炼了主旨，并结构了提纲，在此基础上所形成的评析文章，要做到下列几方面：

　　（1）主题要明确，中心要突出

　　对影视作品要有基本的评析态度，有明确而在理的乃至独到的见解，分析要全面。

　　（2）结构要严谨，条理要清楚

　　先说什么后说什么要有统盘安排，过渡、呼应要完整，论证要严密。具体而言，要做到下列几方面：

　　1）取一个好标题。题目可以使文章骤然生动，读者由此会积极进入文章的内里。标题还能为文章增色，更好的突出文章主旨。判断句式的标题，往往具有醒目的提示作用。疑问句式的标题则欲说还休，将作者观点藏在文章内里，引动读者探究。选择句式的标题，则把判断的权利交给观众，和观众一起来分析、认识。带有比喻的形象的标题，则给观众以深刻的印象，过目不忘。

　　2）有个好开头。好的开头也相当重要，它一是影响到意思的表达，是结构安排的重要一环，二是吸引读者看下去的第二印象（第一印象是标题）。好的开头，可以吸引读者的阅读兴趣，从而沿着作者铺设的道路走进屋门，一览全景。

　　3）重视展开部分。这也是一个推理过程。要以有代表性的、能够成立的论据材料，依据相应的推理前提，展开分析，说明自己所持见解的合理性。

　　在进行分析推理的时候，首先要保证大前提是正确的。所依据的前提有偏颇，就好比建在沙滩上的阁楼，想象再丰富，构造再好，也不能立稳根基。

　　其次，要注意论据的选取，看论据是否和论题（论说的道理）相一致，能否说明相关的问题。

　　4）追求好结尾。好的结尾可以使文章的最后部分仍然有浓厚的韵味，甚至可以使余韵延伸到文章阅读之后，因而，观众常用余韵悠长来称誉这种好文章，作者也常追求文章的好结尾来造成这样的效果。

　　好的结尾应该做到：

　　将文中的思想一贯到底，文气不断，首尾相连。结尾上文章的一部分，不是孤立存在的，它是作为构成全局的一部分而存在的，能否与全文保持一种整体感，也很关键。首尾照应，不仅要有形式上的完整之妙，更要有意义上的相通之感。

　　3．文章要流畅，论述要准确不能堆砌似是而非的专业术语，不死记硬背专业理论，文风要平实，字迹要清楚工整。

　　失误评析：在这一考试科目应试中，考生常见的失误主要有下列几个方面：

　　第一，囫囵吞枣，生搬硬套。

　　为了应对这一考试科目，有些考生也学习了一些相关专业知识，并且将这些专业知识应用于评析文章中，这是很好的。但是，由于对相关专业知识一知半解，囫囵吞枣，因此评析中所应用的专业知识基本还属于生搬硬套的层面，尚不能做到专业知识与作品评析水乳交融，这就需要在平时多了解一些系统的影视专业知识。相信这样作了以后，在应试时一定会比较纯熟地运用专业知识来评析有关的影视作品及现象了。

　　第二，有“观”无“感”，“述”多“评”少。

　　这一考试科目冠以“影视作品评析”，很明显是要评论分析的，评论分析总要以作品为载体，对其予以理论色彩的观照。但有些考生在作品评析中基本是复述性的内容梗概的介绍，用大量的甚至是全部的笔墨将作品复述一遍，以述代析，有观无感，述多评少，纯粹是一篇观后感，甚至是可以说是观后抄。观后感只是对影片肤浅的一鳞半爪式的印象和感想，而评析是分析基础上的褒贬，是对作品作出的理论性评价。俗话说：外行看热闹，内行看门道。既然来参加专业考试，总要用一定的专业知识武装，并以此对作品加以分析。而上述那些考生之所以无话可说，与平时缺乏起码的相关专业知识积累有很大关系。这样的评析文章要胜出是不太可能的。因此解决的方式还是要在平时运用相关专业知识，试着分析影视作品以掌握基本的评析套路。

　　第三，褒贬鲜明，缺少分析。

　　有些考生在评析中只有褒贬，却没有让人信服的分析。有时得出的结论很激烈，却缺乏论据来支撑。比如，对某个影视作品结论是“作品很好”，但没有具体的分析；对某个影视作品结论是“完全失败”，但大帽子之下也不见对情节如何虚假作具体分析。

　　第四，面面俱到，泛泛而谈。

[bookmark: _GoBack]　　有些考生运用专业知识来评析影视作品比较到位，可是却不懂得如何写文章，缺乏剪裁，不是抓出某一方面来写自己的独特感受，表达出最有自己个性色彩的构思，而是面面俱到，泛泛而谈，缺乏重点。比如，在一片评析文章里评了人物情节，又评了音乐画面，看起来很全面，实际是没有重点，什么都没有说透。
　　	

《北平无战事》

　　要说这年头什么最动人，我觉得是情怀。

　　无论你被什么作品什么台词所打动，有心头一震、几乎堕泪之感的时候，细想无非就是被情怀绑架了，绑架这个词没有别的意思。作为最肤浅的一类观众，我喜欢这种被点情怀穴的感觉，可惜许多导演编剧的狐狸尾巴未必挠得准，反而惹人一身骚臭。《北平》的情怀牌打得俗，但也打得好。动乱时局里，爱国的人盼着初升的太阳，却一个个在黑夜里不能幸免沉沦。无论党派，撇开主义，只想着救亡，只想着新中国的那种悲壮，其实放在今日我们是难以全部感受的。梁经纶这种忧郁而矛盾的理想主义者说“只有古老的夜晚，和远方的音乐是永恒的，但那不属于我。”何孝钰这样迷惘的进步青年问“花何时长好，月何时长圆，人何时长寿？”方步亭虽为孔宋卖命但也隐隐地希望着“小儿辈大破贼！”曾可达一生精诚，对党国如忠犬，被疑后所有无奈终化成一句慨叹“直如弦，死道边。曲如钩，反封侯。”每个身处斗争漩涡的爱国者，尽管斗得你死我活，但盼着的却都是“浮云散，明月照人来。”刘和平老师在《北平》中灌注了家国情怀与历史思索，他所勾勒的乱世将崩之下紧密相连的个人命运与国家命运，也牵动着观众的心绪。

　　爱国这个题目宏大，这种感情单用表演也难以勾起，我不爱看抗战片的很大原因是战争场面的千篇一律使人产生审美疲劳，有些抗战电视剧无非就两个场景，战壕里演员的脸都被抹上灰土，背后是爆破产生的浓烟，或者是芦苇荡里两个眼神炯炯手握盒子炮的抗日英雄在搞游击，实在乏味单薄。我很喜欢《北平》整个故事的切入点，即民食调配和币制改革所引发的冲突。陷入其中的，有学生，有官员，有军方，有商人，人物由此一个个浮出水面，演绎个人的同时，也在有序地补缺时代中的角色空位，一点一点剖开政、军、商的复杂关系。没有大片的硝烟，没有中二的口号，但观众于无声处亦可听闻革命之惊雷。就像《茶馆》一样，个人与个人，个人与时代与社会的冲突就在人物的出招接招里得以展示，整部剧的节奏不紧不慢，如同一条暗藏汹涌的河流，在该平静的时候平静，该骇浪的时候骇浪。给我留下深刻印象台词不少，我选几个摘录于此：

　　何孝钰问梁经纶，新中国是什么样的，梁经纶说，她是站在海岸，遥望海中已经看得见桅杆尖头的一艘航船；她是立于高山之巅，远看东方可见光芒四射喷薄欲出的一轮朝日；她是躁动于母腹中快要成熟了的一个婴儿。

　　方步亭与何其沧考较的那首辛弃疾的《鹧鸪天》：“追往事，叹今吾。春风不染白髭须，却将万字平戎策，换得东家种树书。”

　　孟韦取保谢木兰被拒后，那段略带凄怆的旁白:方孟韦突然想起了清代顾贞观为救友人的那首词“盼乌头马角终相救。”

　　方孟敖在车上送给父亲方步亭的一句诗：“老阮不狂谁会得，出门一笑大江横！”

　　在《北平》里，我有许多喜欢的人物，正反派都有，崔中石，王蒲忱，方孟韦，马汉山，孙朝忠，却没有特别偏爱的一个。崔叔如玉，温润坚硬，不过未免太淡漠了一些；小方局长血气方刚，却缺乏冷静的头脑；马汉山的“混账王八蛋”充满喜剧色彩，这个无赖心虽然黑，但是不冷，算是全剧非常立体的人物；还有一到关键时刻就咳嗽的王站长，这个人诡谲、阴沉、无比奸猾，但你又不得不承认他极富智慧，善于明哲保身……我从这些人身上窥见了人性的特性与共性，人的良知与欲望，懦弱与勇气，犹疑与决然，每个人物都是一个复杂的矛盾共同体，没有谁戏份奇多，没有谁格外耀眼，像一个浑然天成的整体，你推动着我的塑造，我成全着你的表演。也有业界评论认为这是戏剧的大忌，缺乏强烈的戏剧性，主角活动不突出，我倒觉得这不失为《北平》的又一个妙处，刘和平老师对每一个人物都是工笔细刻，在追光灯下，这些极富真实感的人物逐个登台，观众推敲时发觉所有人都精致至可见肌理，几乎可以捕捉到角色的呼吸声，剧终全场灯光亮起，浮现于观众面前的，就是磅礴的时代群像。

　　作为历史题材的电视剧，《北平无战事》是一部有诚意的作品，它不从观众的眼眶里抠眼泪，亦不用滥俗的场面来应付任何一个故事。它非常严肃甚至是缺乏趣味，但是这份庄重很动人：北平学生集体抗议拒领救济粮的时候，传来朱自清先生逝世的消息，全部的学生闪着泪花一齐背诵朱自清先生的《荷塘月色》，“曲曲折折的荷塘上面，弥望的是田田的叶子……”如同仪式一般的虔诚，有种特别的震撼；当一向平静如水的地下党谢襄理得知唯一的女儿木兰被暗中枪决时，他忍不住嚎啕大哭的无助，出了门之后故作平静的克制，令我几乎堕泪；崔婶给崔叔上坟时手抖得划不成火柴，强忍着泪水让还不知情的儿女伯禽平阳下跪，崔叔若是地下有知，想必对之前的夫妻疏离是怀着愧疚的吧；曾可达最后一次接通建丰同志电话时的那两行热泪很叫人动容，他这般的富有政治理想与报国热情，最后却遭到了上司的质疑与抛弃，政治太复杂，他是被游戏规则牺牲的那类人，我是这样替他惋惜……但是，我到底是什么时候被感动的？

　　我也不知道，也许还是那个时代的人与苦难最打动我，恰如剧中台词所说，我们都是唐吉可德，都在与风车作战。每一个爱国的人都想在末世力挽狂澜，所有人一同承受着时代的阵痛，即使山河破碎，身心俱疲，一颗颗诚挚的心都还在期盼着那轮喷薄欲出的朝日。历史的车轮滚滚向前，颓废腐朽的事物到底会失败，他们终究会迎来时代新生儿的降世。

　　
