[image: ] 艺考真题及答案解析在艺考时光网（www.yktime.cn）
[bookmark: _GoBack]抗争后的屈服
——评短片《牛皮纸》

　　《牛皮纸》这短短九分钟的短片给我们讲述的是一个被生活所迫的青年在经历了一些事情后选择站在利益一方的故事。这短片表面上表现的只是一个人在社会生活环境下选择的转变，但实际上却向观众传达了一种被生活所迫的无奈，导演也正是通过这一个人反映了一类人的生活现状，在这个社会大环境下被迫屈服，选择了利益。

　　导演在《牛皮纸》中塑造了一个被生活所迫的青年形象到个追逐利益却善良的中年男子的形象。本片运用大量的篇幅描写青年被追并夺去委托书，这里是在青年选择向利益屈服之前，给观众带来一种危机感，同时也让观众明白事情的起因，漫长的奔跑过程是他不屈服的表现，说明青年立场。使青年被迫转变的是在青年被放回家后，看见家人围坐在火炉周围而旁边全是塑料瓶，住所的狭小破败，家人们的凄苦都是使他转变的原因，所有他最终选择了利益。本片塑造的另一个形象是一个追逐利益的中年男子，他的第一次出现是在青年被车撞倒时，他趁机把青年抓住，但手法并不粗暴，从这里可以看出他不是一个被利益冲昏头脑的人。之后在与委托人交易完成后还给了五百块钱青年，在这里观众也感受到了中年男子的善良。还有一点是当他再一次来抓青年时，青年向他提条件，中年男子并没有拒绝而是耐心地听完，这也足以证明他是一个善良的人。

　　《牛皮纸》这短片中导演运用的两个镜头景别对全片故事发展起很大的作用，首先是特写镜头，开头一次与结尾一次最具代表性，开头一处的特写镜头是大叔在整理瓶子，旁边的瓶子被一只脚踢飞，这里镜头突然出现，给观众留下悬念，引起观众往下看的欲望。结尾是三人结拜时镜头拉近给了车上悬挂的毛主席一个特写，表示的是三人以毛主席为见证，也把希望寄托在毛主席身上，愿他们的“生意”越干越好，而后影片结束，也给观众留下想象的空间。其次是近景镜头，在青年被追逐委托书散落在地被中年男子捡起时给了委托书一个近景，承上启下，交代了青年被追的原因，同时也引起了后面剧情的发展。还有一处近景镜头是给在中年男子与委托人交易时，他们互相交换钱和资料，解释了青年被追后的结果，这一事件也在这里告一段落。

　　本片中声音的运用充分表达了剧中人物情绪，起到了渲染环境，烘托气氛的作用。当青年被车子追着跑时背景音乐的平缓的京剧乐声添入了较为激烈的鼓声，给人一种紧张感，同时也把剧中青年的心情给表现了出来。在中年男子与委托人进行交易时，背景音乐充满危机感，表明当时情形的严峻、严肃，也表现了一种青年内心的绝望。当青年被放回家时孩子类似哭声的声音加上较为忧伤的背景音乐，让观众的心情不自禁的降到与主人公同等高度，无奈，忧伤，也正是因为这件事情促使他向利益屈服，决定与中年男子合作。而在最后三人在车前以烟代香来结拜时响起的音乐效果是欢快的，给人一种皆大欢喜的感觉，这里观众也感觉到了一种释然，对现实的妥协。

　　《牛皮纸》这部短片虽短却蕴意深刻，它真实地反映了当代人们的生活现状，在这个社会大环境下生活的人们因生活带来的重重压力而被迫向利益屈服，像片中青年这一类人不在少数，他们与生活与利益进行抗争，却很少能如愿战胜，最终屈服于利益。

　　
聚焦社会边缘人物的心路历程
——评影片《牛皮纸》

　　《牛皮纸》这部影片由北京电影学院学生执导。影片讲述了主人公大安从一个热心的老实人变成一个和坏人同流合污的人。影片用大安的故事描述了当今社会被物质蒙蔽双眼的这一类人，引起观众对自身的反思。导演用大量的音乐渲染、镜头语言、人物形象来传递思想，带给观众视觉判断力，同时展现被物质蒙蔽双眼，对传统道德丢失这类现象，赋予观众不同的心理感受，从而引发情感上的共鸣和起伏变化。本文将从音响、镜头、人物这三个方面对影片《牛皮纸》进行分析。

　　电影只有同音乐的接近才最深刻，电影所具有的独特美感只能同音乐所产生的美感相比，音响在电影中具有渲染气氛，推动剧情发展，暗示人物内心的作用。在《牛皮纸》这部影片中，有许多激动人心，快节奏，打击乐器音效的运用。第一次这种音效是在开头时，大安被两辆车同时追踪的心情，激动，紧张，而民俗乐器的运用也表达了此时大安还是坚持中华文化传统道德的。第二次这种音效是在大安被追到时，这一次的快节奏渲染了气氛，为大安的安全担忧，也体现在了大安对自己无能为力只能屈服在坏人手下的内心反抗。第三次出现在大安与坏人同流合污时，这时的音效没有中华传统乐器的声音，是由西洋乐器敲击的声音，同时是快节奏的，甚至带点嘻哈风格。这个音效传达了大安对中华传统文化道德的丢失，被物质蒙蔽双眼。而嘻哈风格的音乐也体现了大安对生活态度的变化，变得不认真。影片这三次突出的音效，揭示了大安是如何从老实人变成坏人的心路历程。

　　人物在这部影片并没有过多的去描绘，而当属典型人物的是大安。大安是这部影片的核心，导演要表达的思想要从大安身上传达。在影片的开头，大安是一个热于助人的老实人，他淳朴地帮乡亲上报家庭问题，但却被他人冷漠相待，老板的威胁，乡亲们的不待见，都是大安最后与坏人同流合污的因素。大安的本性是好的，由于他人冷漠与坏人的金钱诱惑，最终让大安崇尚了物质为主，所以，与其说导演下的大安是我们看到的一个人，不如说是社会上的一类人，一个符号，一个缩影。

　　镜头是心灵的视窗，是给观众展现人物的精神世界。在影片中出现了两个全景镜头：第一个全景镜头是在大安被追捕时，全景镜头下的大安从一大堆塑料瓶中钻了出来，加上音乐的渲染，大安钻得气势恢宏。而大安的动作像冲破道德约束。这镜头也让观众看到塑料瓶之多，就像大安身上受到的不公平。第二个镜头在结尾时，大安答应与坏人同流合污，镜头中只有大安慢慢走来的身影，周围空旷无边。这个全景镜头暗示了此时大安的心理，他丢失了传统道德，变得空旷，走上物质为上的生活会使得他内心空虚。传达了他以后的生活状态，被物质蒙蔽双眼，内心没有传统文化道德的浸润变得空虚。

　　影片《牛皮纸》中大安的心路历程引起了观众的反思，导演用其独具特色的艺术手法，向观众传达了当今社会大安为代表的一类人的心理。以大安为代表敲醒被物质蒙蔽双眼丢失传统道德的警钟声，引起当代人自身的反思。

　　
价值观的缺失
——评短片《牛皮纸》

　　匈牙利电影理论家说过：“每一种艺术都是一人为描写对象的，艺术是一种人的表现，他表现的是人。”导演侯克明在仅十分钟的短片中，给观众讲述了大安这类道德价值观由开始的坚守到堕落的过程，给观众在现代物质横流的社会中金钱对人们的巨大影响，呼唤一种传统文明价值观的回归。下面对《牛皮纸》的音乐、构图、对白进行分析。

　　音乐的使用是本片的一大亮点所在，具有揭示人物心理思绪的作用。在开片时，观众从车载广播里收听到铿锵有力，有韵味的传统戏曲，体现了导演的用意，也揭示下面大安被“追债”大安的心理，与传统戏曲忠义，诚信形成一种鲜明对比，阐明一种价值观的回归。然后接着大胡渣子的男人关上广播下车，镜头转向大安配上的是重重的，深沉的音乐声，展现了大安心理恐惧、害怕，牛皮纸文件洒落，加上了浓重的一笔心理色彩，此时大安心理依旧有着道德价值观的存在。最后大胡渣子、年轻貌美女子，在听大安讲到可以一起合作利益时，摇滚欢快响起，三人内心的欢愉与价值观的缺失，三人像桃园三结义一样拜起了兄弟，其实不是真正的“兄弟”义气只是在被利益价值观中道德价值观的缺失，而“传统戏曲”价值观需要做指南针。勿以恶小而为之，勿以善小而不为，当利欲出现在大安面前时，一次小小的贪婪，最终导致价值观沦丧，也给观众一种警醒、警示的意味。

　　如果说镜头表现导演的思想内容形式之一，音乐揭示人物心理情绪，那么对白毫无疑问是展现了大安人物性格。大安拿着牛皮纸文件袋，被大胡子男人追问嫖了没给钱？差多少？一百八十元，你这回怎么不跑了？小姐便宜啊。大安两次态度的转变，展现给观众的可能是时代的变迁从拒绝和遵守文化传统道德价值观缺失，在社会发展进程中可能传统道德价值观到现代社会物质横流蒙蔽着人们双眼忘记传统价值观缺失，在社会发展进程中有可能传统道德价值观只能“装”在牛皮纸里，人们偶尔拿出来看看，而不是去继承，价值观缺失使人们成为“行尸走肉”。

　　如果说《牛皮纸》这部片子中，音乐与对白都极为巧妙展现了人物情绪性格，那么构图的运用无疑是给影片添上一笔浓厚色彩。景框式构图揭示了人物心理困境，给社会留下思考。在大安抓去被放回来破败不堪家里时，大安拿着牛皮纸里装的几张百元大钞在长方形构图中前景是老式墨绿色的铁皮门，中景为大安坐在凳子上，背景是昏暗的小屋子，表明大安内心的犹豫不定的心理，在面对金钱所能给他快乐时接不接受的心理困境，在社会中人们心里可能都树立起自我价值利益的“铁皮门”太过于自私以至于有些人道德价值观缺失，在“破败不堪”社会大房子中迷失自我。当大安主动坐在大胡渣男人车时，三人形成三角形构图，给观众一种稳定感，实则对于大安加入他们来说只是纯粹金钱的稳定，而对于社会中体现了道德价值观缺失，对观众一种不稳定思想的思考。

　　与电影《赢家》中王大利在追求最高物质利益商人形象相比，《牛皮纸》的大安同样也是物质的追求着自身的利益，但是大安最终并没有被“唤醒”而是在这条自我利欲路上越走越远，更是给观众展现的是传统道德价值观的缺失。《荆轲刺秦王》中写道“风萧萧兮易水寒，壮士一去兮不复还”在在社会生活水平日益提高过程中，人们更应对道德价值观有一个新的“价值”定位，而不是让它在发展中“不复返”以致消失。每个人都有可能最后拿着牛皮纸里的百元大钞取得一时的愉悦，这是大安堕落警醒，更是给社会大众的警醒。

　　
挣脱利益的“枷锁”
——评短片《牛皮纸》

　　俄国作家车尔尼雪夫斯基说过：任何东西，凡是显示出生活或使我们想起生活的那就是美的。短片《牛皮纸》没有华丽的语言装饰，也没有令人惊艳的电影画面，但导演却用真实的，朴素的镜头拼接成一部真实地影片。影片通过几张牛皮纸为整部影片的线索而展开的一系列平淡却真实的故事。整部影片看似乎平淡无奇，但却给观众反映了社会上的充满功利色彩的交易无处不在，警醒人们回归心灵的纯净。下面我将从影片、镜头、细节三个方面进行分析。

　　作为一部叙事性短片，丝毫没有拖泥带水之感，叙述完整流畅。其中，长镜头的运用更是巧妙独到。长镜头能够使影片形成一种真实，连贯的作用。在影片讲述了主人公被一帮人开车追赶的时候，在主人公逃跑而躲进布满许多塑料瓶子的垃圾回收站里，导演侯克明在这恰到好处地运用来了长镜头，把镜头聚焦到一堆白色塑料瓶，许多瓶子把主人公“淹没”在了里面，如同身在白色海洋中心的一叶扁舟，孤独，寂寞，还有些许冷清。在影片中，从主人公从远处走来，再到开门上了车，在车上他与两个替人“办事”的人在谈论着钱这一物质事物，这里导演同样也运用了长镜头来叙述。在长镜头生动反映与刻画剧中人物，真实地反映出社会存在的“金钱诱惑”，这无疑不是揭露出社会当代现实中所存在的恶俗。由此可见，长镜头能够起到营造真实，连贯，叙述情节的作用。

　　声音不仅是视听元素中重要的一部分，还是表现人物内心情感与烘托氛围的“大师”。影片中的声音可以说是一大亮点，起到画龙点睛的作用，让观众感叹影片声音运用的精彩独到。影片中，一开头就以一种民间唱戏声的出现与一种紧凑的打击声，巧妙地营造了一种紧张的环境氛围，把观众迅速的带人剧情中去。表现了主人公被人追赶内心大紧张感，也让观众迅速地带入剧情中去。表现了主人公被人追赶内心的紧张感，也让观众感同身受，为主人公而紧张。起到渲染气氛，表达人物情绪的作用。主人公站在空旷无人的公路上，身后传来的风声，车开走急速飞转的引擎声，回到家时那火盘里柴火燃烧的“吱吱”声，孩子吵闹的哭声，这些声音无疑不是社会中嘈杂声，社会声音的一个缩影，影射出主人公此时内心的困境，与心中烦闷孤立无援的心情，是主人公内心的一种放大化。揭示了社会中人情的冷漠，利益，袖手旁观的一种现实，起到了反映现实与揭示人物内心困境的作用。

　　意象是延伸另一种含义的载体，影片中的意象的巧妙运用，给影片增添了许多精彩之处。意象具有引申影片的深层含义的作用。当镜头转到车上的时候，车前挂着的红色中国结，嵌有毛泽东头像的装饰品，暗喻了其实绑架主人公的两个人内心还是存在良知的。毛主席是一种革命精神的象征，红色代表着正义，而红色的中国结是中国传统文化的重要象征与载体，这些无不都体现了人物内心存在的传统文明的“根”与“源”，暗示与反应出了人物内心深处的想法与情感。主人公与那两名“匪徒”第二次见面时，身后耸立的棵棵枯树，树是传统文明的根基与象征，枯萎的树，就像是人们心中的传统文明逐渐失去，逐渐地失去了“营养”。反映了现代社会人们对物质利益的不断追求，渐渐地失去了内心的“根”，迷失自我。枯萎的树需要人们用心灌溉它，用精神文明细细浇灌，才能让枯木逢春，同时引导人们价值观的回归。这里的意象则起到了反映人们精神“无根”的现象，揭示现实与反映人物内心的作用。

　　与短片《小偷儿》不同的是，《牛皮纸》讲述的是人物价值观的渐渐“脱轨”，迷失了自我。而前者则是讲述人物精神价值观的救赎与回归。人的一生其实很短暂，何必沉迷在充满铜钱臭味的世界，人们应该正视自己，回归本真，不要被社会上的功利色彩给蒙蔽了双眼，而被现实无情地拷上“利益的枷锁”。

　　
迷失
——评《牛皮纸》

　　一粒沙里看世界，半瓣花上说人情。短片《牛皮纸》是由北京电影学院制作，该片讲述了大安在一次抓捕之后迷失自我的故事。通常，优秀的影视创作都闪现着思想寓意的艺术光。而该片的表述主要是迷失，大安因为金钱的诱惑一步步走入沼泽，以往的大安是纯真，是坚守，还想着为人民申诉，可在金钱面前，大安沉沦了。生活中所有的人都被华丽诱惑，一粒浮沙都能看透世界。如同张爱玲所言：生活就像一袭华美的袍子，布满了虱子。该片就是透过一个人，看透一类人，描述生活百态。以下文章将从该片音乐、镜头、场景空间美术设计展开评析。

　　在短片《牛皮纸》当中，音乐时刻充当着人物的情感变化功能。例如，在大安决定要和别人干“声音”时，大安从坡下缓缓往上走，此时的背景音乐是一股忧伤的弦乐。在大安没有和别人做“生意”时，他的内心充满阳光的本美，可在他挣扎过后，他关上了心里那道阳光的窗，但内心的善良却在内心深处徘徊。生活在底层环境的大安，是那样的特殊，正义与黑暗各占天平的两方，他沉沦，他彷徨。他的生活不再是华美的袍子，而是脏乱地布满了虱子。陈忠实曾说：生活中的我们，不可能是纯洁的，多多少少你的身上都有别人的痕迹。生活百态就是如此，生活中的每个人都在极力努力地生活着，大安却义无反顾地踏上了相反的路途，然而他的内心却是弥漫着忧伤。该片中，还有很多音乐能代表人物的情感变化，例如，大安在奔跑时的鼓声，代表着大安内心的紧张。可见，短片《牛皮纸》中的音乐有代表人物情感变化的功能。

　　特写，在该片中不只是起到强调的作用，还有更深的寓意功能。例如，在大安和人“拜天地”说要一起干“大生意”时，该片特意给了车内毛泽东画像的特写。给特写是为了强调，寓意则是一种讽刺。所谓的生意不过是帮人做一些见不得光的事，还打着“我无罪”的口号。在中国，毛泽东是一种信仰，是了不起的人物。然而处在沼泽地的人，却赤裸裸地把画像正大地挂在自己的空间。这不但是一种讽刺也是一种悲哀，讽刺大安他们，悲哀着生活无常。因为金钱的勾手，大安像失了灵魂般，一步步朝着“黑暗”走去，那道窗，阳光再也射不进去。黑暗中的人怎可和阳光共舞。可见，短片《牛皮纸》中的特写，不仅起到强调的作用，还蕴含着更深的寓意。

　　场景空间美术设计，社会的一角。短片《牛皮纸》中的空间设计不仅仅只是一个场景，而是代表了社会生活的一角。例如，在别人把大安抓去时，和别人交换金钱与文件时的情节。这里的场景是黑暗的，无边的，封闭的。黑暗的是这不仅仅是影片中所发生的事，而是反映着社会当中某种病态。无边的是这样的交易，影片中的两个人干过很多次已经木然了，而生活中这些病态也在悄悄发生。封闭的是这样的交易是无可告人的，是见不到阳光的。而导演的镜头正在偷偷窥视这一切的发生，一步步掀起这脏乱的“袍子”。可见，《牛皮纸》的场景空间美术设计，不仅仅是场景，更是社会的一角。回归本真，别如同风中的风信子，在风中渐渐迷失了自我。和影片《拾荒少年》中的马哥是渐渐找回了本真。《牛皮纸》这部十几分钟的短片却给社会敲响了警告的钟声。

　　
时间与自我的较量
——评电影《罗拉快跑》

　　“谓我者，昨日之日不可留；弃我者，今日之日多烦忧。”出自诗仙李白的诗句。影片《罗拉快跑》，似与时间赛跑的一个游戏。通过罗拉一直跑着去追寻自己的“爱情”，讲述为男友借十万马克而去奔跑，表达了罗拉不抛弃，不放弃的精神，也反映了罗拉在奔跑过程中，遇到各式各样的人，当罗拉从他们身边经过时，映射出了他们的未来，或者他是一个怎么样的人。有钱的不一定是商人，也有可能是乞丐；戴墨镜的不一定是盲人，也有可能是“装酷”；抱着小孩的人不一定是他最亲近的人，也有可能是拐卖儿童的人贩子。影片中的罗拉不仅是在追寻男友曼尼，给予他帮助，在这仅有的二十分钟时间，通过罗拉，折射出社会各阶层价值观的不同，而互相产生隔阂。时间可以改变很多事物，同时，它会变质。即使罗拉一直没有放弃与与时间的较量。影片视听语言的运用极其多彩，下面将从声音，镜头语言，人物形象三方面进行进一步解读和分析。

　　音乐作为声音的三大元素之一，有着渲染气氛的作用，特别是影片从头到尾多次出现的背景音乐，营造出不同的环境氛围。例如，影片中由架子鼓等西洋乐器所合奏出的音乐，一直伴随着罗拉奔跑时的脚步，给观众一种具有动感气息和紧张的气氛存在。有点像心脏发出“砰砰砰”的声音。同时像罗拉急切的想办法找钱，救曼尼的内心的声音，随着时间的一点一滴流逝，把观众也带入了其紧张的气氛当中。好比如，我们就是罗拉本身，遇到一些不能及时处理的事情，棘手的事情时，心会紧张和害怕，但仍会积极面对。就像李安导演的《少年派的奇幻漂流》中，派与老虎的殊死搏斗，从最初的恐惧到最后的征服。世界上最大的敌人是自己。笛福在《鲁滨孙漂流记》中所说：人们内心的恐惧往往要比恐惧本身可怕一万倍。确实如此，由此可见，影片中音乐的运用不仅有渲染气氛的作用，还能间接折射出观众从罗拉身上所学到的精神之处。

　　一切景语皆情语。镜头语言是影片中必不可少的因素，特别是影片中三角构图的运用，三种事物组接在一起，有着深层的蕴味。例如，影片《罗拉快跑》中男友曼尼与罗拉通话的画面：前景是在电话亭里的曼尼，中景是玻璃窗，后景是在商店悬挂着的螺旋式转盘。曼尼焦急的语气和“走投无路”式的神情，玻璃窗阻断了与外界的联系，转盘像一个时钟在不停地转动，也暗示着曼尼的内心是令人摸不着头脑的，令人“眩晕”的，他找不到方向，唯一的希望就是电话另一头的罗拉。迷茫的，不知所措的曼尼，也为后来想打劫超市的想法作了铺垫作用。可见，此处三角构图的运用有着不一样的含义所在。

　　人物形象的塑造是导演表达主题思想内容的关键所在，有着阐明思想内容，抒发情感，深化主题的作用。而影片中罗拉的父亲这一人物的塑造有着深化主题的作用。影片中罗拉的父亲有着三重角色：一是一个父亲的角色，二是一个银行家，三他是一个“出轨”者。作为父亲，他没有在女儿罗拉需要帮助的时候施以援手，他是一个“缺席”的父亲。作为银行家，他履行了他的义务。而身为罗拉母亲的枕边人，他没有尽自己相应的责任和义务。同时，他也是一定时期资本家的一种折射反映：阶级思想顽固，为所欲为的丑恶现状，完全不顾罗拉的死活，忘了他作为一个父亲的角色，被抛弃的罗拉像是角落里的“玫瑰”，无人问津。

　　影片《罗拉快跑》中的罗拉，为争取二十分钟的时间，救曼尼。在这二十分钟里她绝望过，失落过，但依旧坚持奔跑。导演无论是从音乐，还是从镜头语言，人物形象的运用，都有其独特的风格特点。罗拉用着最短的时间，塑造了一个不一样的人生，给人一种对于时间的考量。是否承受得住，引人深思。

　　
女权主义的“奔跑”
——评电影《罗拉快跑》

　　匈牙利电影理论家巴拉兹•贝拉说过：每一种艺术都是一人为描写对象的，艺术是一种人的表现，它表现的是人。影片《罗拉快跑》主要通过动漫式游戏视角讲述了罗拉为男友曼尼凑够10万马克的故事，展现了爱情的伟大力量，也体现了女权主义的世界。通过罗拉的奔跑表现的是女权主义的“奔跑”。本片通过独特的艺术手法和表现手段，使影片人物罗拉与曼尼形象，得到充分的展示。

　　为了更好地表现主题，影片在人物设置上，下足了功夫，首先导演使用了罗拉这个为爱情，为女权主义奔跑形象推动故事情节发展。比如那个开场时红头发动漫人物出场一直在洞里奔跑，直到被吞没在那两个时钟里。给观众带来一种欢快、喜悦又紧张的心情变化，形成心理冲击感，富有生动活泼的人物形象。而电话亭里曼尼像是一只“笼中鸟”的形象，在他回忆的部分则是黑灰色的，展现来曼尼胆怯害怕的形象，而作为拯救他的罗拉则作为救命稻草，高大的，拥有决定生死的女权主义的符号化作用。是展现一种女性在爱情面前的光辉，女性主权的上升而奔跑，曼尼在电话亭时，旁边墙上有个黑白相间的圆盘状似时钟的物体，体现的是人物交织的一种命运，男性主权为主的社会现如今到了女权主义地位的升高，而体验罗拉这类人为代表的为爱情，女权的得到而努力奔跑着。

　　构图也是导演刻意设置当时情境下典型环境描写，给观众一种紧迫感。当罗拉因为跟父亲借钱而被拒，警员送罗拉出警局门口，形成了一种对称构图，这种构图给观众一种平稳感，但现实而恰恰又是不平稳的，一方面是罗拉与曼尼的爱情不平稳，另一方面又是父母之间感情的不稳定。社会男女之间的利益不平稳，罗拉作为“救世主”，在奔跑着，节奏一直稳步进行而又带着紧迫。罗拉奔向曼尼时，导演把镜头给到了罗拉的腿构成了时钟式的摆动，更提醒着观众时间的紧张，时不待人之感。最后曼尼在张望考虑是否要打劫时，静止的画面与罗拉急速奔跑的画面形成了另一组对称构图，形成一种鲜明的对比，给观众体现的是男性主权与女性主权，爱情之间的命运感，更加重了观众心理紧张情绪调动观众观看兴趣。

　　创作者在音乐方面，也有独特的手笔。音乐贯穿着《罗拉快跑》整部影片。动感的游戏音乐，给观众在观影时心理的一种撼动，形成共鸣。音乐具有揭示人物心理作用。在影片中，讲述蓝白相间背包不见时，稍有弱势的背景音乐，曼尼内心的复杂心理，不知该向谁获得最大帮助焦虑，不安的内心，突显了罗拉作为时代进步女权主义代表应承担起的“责任”和对爱情之间的转变不再懦弱。当曼尼和罗拉在超市抢到钱快速奔跑时影片中播放起轻松自在的舒缓的音乐与人物内心焦灼形成了强烈对比，开始了他们的爱情之间的“长跑”而这一“长跑”又是短暂的，他们被警察围住，就是女性主权一样长期被“围”在社会牢笼里不敢发声，需要更多像罗拉这样新女性为时代发声，更是揭示了社会人们对于爱情，女性权益需敢于追求的心理。

　　《罗拉快跑》区别于其他影片的人物设置和音乐处理方法，采用一种动漫式的开场方式给观众带来全新体验。开拓了电影创作风格，有一览众山小之势，而罗拉这种对爱情的奔跑，对女性的主权的奔跑正是社会中人们情感的外在化体验。由伸手向父亲借钱一种依赖感，到一种自信是现代化女性的蜕变，在面对命运给罗拉的难题时，不像女人的懦弱，而展现一种新时代女性的主权争取权益，命运给她难题而是勇敢伸手，坚强面对，这一切也有爱情的力量。

　　
一场与命运抗争的奔跑
——评影片《罗拉快跑》

　　《罗拉快跑》这部影片的前半部分主要给我们讲述的是一个罗拉与男友曼尼在20分钟的时间里用各自的方式凑齐10万马克试图逃脱困境最终落网的故事。这部影片运用了独特的镜头与声音来将罗拉与曼尼的焦虑表现得淋漓尽致，同时这部影片最想表现的是一种身处在同一个社会环境的不同身份的人的命运遭遇，命运的奔跑。

　　正如片名《罗拉快跑》的意思一样，全片正是通过塑造快速奔跑的罗拉的形象来推动故事情节的发展，导演也正是从罗拉奔跑的过程中引出其他人的生活遭遇。罗拉奔跑的原因是为了凑钱救男友曼尼，然而最终钱没有凑到，罗拉却跟曼尼一起进了监狱。这是一种罗拉与曼尼爱情的体现，然而这却是最不会为人称赞的爱情。片中罗拉出现时是以红色如火焰般的短发及纹身示人，从这里观众足以感受到罗拉的叛逆，以及罗拉身上过于个性的穿着也加深了观众对其叛逆形象的认可，从剧中其父亲的一句话“我从来没有生过像你这样的孩子”更体现了罗拉的形象与人们眼中女孩的形象大相径庭。在罗拉的奔跑过程中凡是与其接触的人导演将他们之后的遭遇引了出来，都是一样的不幸，这或许可以理解为是由罗拉的不幸造成的间接性事件，根据罗拉的不幸引出别人的不幸，为罗拉最终被抓入狱奠定基础。

　　《罗拉快跑》中导演对镜头语言的运用令人折服，他将各种不同的镜头不常见的镜头组接到了一起，给观众带来一场视觉盛宴，其中运用最多的是近景及特写，以及两个独特的晃动镜头和跟镜头。片中近景镜头多用来表现人物的动作将人物的情绪展现出来，例如影片进入正文时曼尼在电话亭中给罗拉打电话时运用近景镜头将曼尼的手足无措表现了出来，让观众知道事态严重，接电话的罗拉也运用近景镜头将她接到电话后的不明心理，慌张表现出来，中间罗拉接电话时还出现了一只逃跑的乌龟的近景，这只乌龟仿佛就像下一秒急速奔跑的罗拉。特写镜头用来对人物面部进行描写，曼尼打电话时面露恐惧，慌张的表情，罗拉帮助曼尼抢超市时紧张的表情都将人物内心活动展现出来，让观众涌起看下去的欲望，也让观众不自觉中怀着与主人公一样焦急，紧张的心情。片中的晃动镜头用在罗拉父亲与女职员的交谈中，晃动镜头揭示了人物内心的情感，此时的两人内心是慌乱挣扎的，一边是家庭，一边是爱情，他们均站在抉择的边缘。跟镜头是片中运用最多的镜头，它主要对罗拉的奔跑进行跟踪拍摄，有一张偷窥感，又一次展现了罗拉的着急与紧张。

　　声音的运用是一部影片的主要构成因素之一，片中最突出的是背景音乐的运用以及罗拉与曼尼的对话。全片的背景音乐多为一种类似鼓点的节奏强烈的爵士乐，一开始就给人一种欢快，激动的感觉氛围，让观众一直保持一种欢快的心情来欣赏本片，同时它也在罗拉奔跑时起到烘托气氛，渲染环境的作用，让观众的眼睛及心随着音乐的高低起伏及罗拉奔跑的步伐跳动，给人一种紧张感也有一种期待感。影片开头便是罗拉与曼尼的对话，两人的对话节奏快，紧张，急促，在两人一句话接一句的对话中观众了解了整个事件发展的起与后果的严重，让观众不免为他们两人接下来的命运发展担心。

　　罗拉的奔跑是一场与命运进行抗争的奔跑，与命运进行抗争的人绝不只是罗拉一个，导演只是把与命运抗争的这类人的形象放在典型人物罗拉身上呈现，把他们坚持勇敢的一面展现出来，不论成败。

　　
功利背后的罪恶
——浅评《校合唱团的秘密》

　　影片讲述了转校生索菲与合唱团主将丽莎结下友谊，并揭穿艾利卡老师让学生默唱秘密的故事。导演聚焦以索菲为代表一类人，遭受不公平待遇的生存处境，反映了精神困惑带来的社会弊病，是导演引导人们人文价值观的回归，影片的成功离不开电影丰富的艺术创作手法，以下将从人物、镜头、音乐等进行分析。

　　人物的塑造是一部影片的灵魂。在片中，人物的塑造有凸显主题的作用，索菲这一人物形象尤为鲜明。在索菲刚加入校合唱团时自信的唱歌，艾利卡老师在课后将她独自留下并要求默唱，索菲失落地低头，由于不懂“规则”踏入了艾利卡老师的“警戒线”，此时索菲的内心是失落地，也为后面索菲的抗争埋下伏笔。而像索菲这样的一类人在社会中存在很多，在遇到社会弊病时选择沉默，沉默只能使“秘密”永远埋藏在黑暗的一角，成为曝光不了的精神地带。是压抑人们的内心以及人物精神所受到的压抑和折磨，但索菲并非一味的忍受，与合唱团表演时的“默唱”是对只在意名与利的艾利卡老师的强烈抗争，更是自我精神的觉醒。塑造出索菲敢于打破“规则”的“抗争者”形象。

　　特写镜头的灵活调度，为影片带来独特的影像风格，在片中特写镜头起着刻画人物心理的作用。

　　音乐作为视听语言系统里的声音表现元素之一，至关重要，片中的渲染了氛围。

　　“沉默呵，不在沉默中爆发就在沉默中死亡。”导演以平等、冷静的旁观方式将那些在社会发展中被遮蔽的人和事呈现在银幕，光鲜亮丽是功利背后隐藏的罪恶。展现了人心罪恶的一面也是在精神立场与价值信仰的“询唤”给观众一种审视人文思想的启迪，对罪恶以沉默更是对罪恶气焰的助长，而失语者的抗争往往更具力量。
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