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《小山回家》

　　上世纪九十年代是一个特殊的时代，它的特殊性主要体现在：一、中国电影开始走向国际；二、计划经济开始向市场经济转轨。

[bookmark: _GoBack]　　中国电影迈向国际市场其实从很多年前就已经开始了，但那时国外流行的多是中国功夫片和零星的几部在电影节上捧得一些小奖项的电影，但要说在电影的王国里，真正掀起一阵巨大波澜的时候，实际上是从八十年代末开始的。那时候，张艺谋的《红高粱》在西柏林电影节夺得最佳影片金熊奖。九十年代以后，《秋菊打官司》《香魂女》《霸王别姬》又陆续在三大电影节上折桂，并且造成轰动性效应。获奖给中国电影带来巨大的知名度，同时也诱导着越来越多的电影人加入到如何让影片获奖的固定模式中来。一大批充斥着张氏摄影，陈氏忧思的电影纷纷出炉，渴望到电影节上一展风采；另一方面，由于商业化浪潮开始侵袭包括电影业在内的各个领域，一些艺术工作者“顺应时代潮流”，不再坚守内心的创作原则，盲目地以市场为导向，拍摄了大量的低趣味、重表现而思想内涵却又非常贫瘠的影片。还是学生的贾樟柯对这一现状越来越感到不满，于是他决定拍一部电影来表达自己的艺术观念和电影立场。

　　《小山回家》便是在这样的时代背景下产生的。今天我们重温这部短片，也许能明显的感受到它所存在的不足。尽管如此，对于贾樟柯本人而言，这仍不失为一部意义非凡的作业，一部向时代呐喊的宣言。

　　与以往的影片不同，《小山回家》破天荒地把一个大街上随处可见的民工作为影片的主角。众所周知的是，传统的中国电影更倾向于刻画传奇，因为与波澜不惊的普通人的生活相比，传奇更具卖点与观赏性。而民工显然是一个“吃力不讨好”的角色，他们为国家的现代化进程付出巨大的代价，却没有得到应有的关怀与尊重。贾樟柯不遗余力地将摄影机对准他们，对准这一群“被遗忘的现实”，这不仅体现了电影的责任，更是知识分子的良心使然。对的，良心，这种容易被人扔掉的、不合时宜的东西，却被贾樟柯拾了起来，宝贝似的捧在怀里。

　　在影片的拍摄之初，贾樟柯就已经确立了自己独特的电影风格与美学倾向。这种风格在大陆并非常有，在意大利新现实主义的电影中却可以找到它的影子。意大利新现实主义是产生于二战后的电影美学流派，以巴赞的真实电影美学理论作为支撑，他们把镜头直接对准现实生活，让人们在银幕上看到自己熟悉的生活和普通人的命运。中国三四十年代和第四代导演的一些电影在不同程度上都具有这种美学倾向，然而，与意大利新现实主义去粉饰、重纪录的特性相比，中国电影都或多或少地带有“影戏”痕迹，这与意大利新现实主义有着根本的区别。也因此，贾樟柯才选择了意大利新现实主义和巴赞的电影美学作为自己的灵感源泉和艺术法则。

　　法国《电影手册》的主编夏尔戴松曾这样评论贾樟柯：“他的创作手法摆脱了中国电影的常规，标志着中国电影活力的复苏。”也许针对《小山回家》，这一切还言之过早。但是作为第一部成型并且产生一定影响的电影作品，它包涵了日后贾樟柯电影中经常出现的标志性元素。所以对于贾樟柯而言，这部短片大有其存在的必要性，并且为《小武》的横空出世作了先导性的预言。
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