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 那是一个深夜，万籁俱寂，窗外偶尔传来树叶翻动的声音，让我有一种世界上似乎只剩下了自己一个人的错觉。我抱着一本暗红色的《活着》，静静的，聆听福贵讲述他跌宕曲折的命运。他平实的语调，让我简简单单的就相信福贵命运中一切的不寻常，却都顺理成章的发生了。他娓娓讲述着一个时代个人的命运，讲述的语调里，没有一丝一毫的愤怒，像是一种对命运的妥协。当我翻完书的最后一页，愤怒被悲哀丝丝的耗尽。
黄昏正在转瞬即逝，黑夜从天而降，自然界的那一切一如最初的更迭。也许，对于这个世界来说，福贵的存在太过于渺小，而对于福贵来说，他苦难生活中承受的痛苦，却是一种平常。
《活着》的影片是在语文课上和同学们一起看的。张艺谋导演的电影作品基本上还原了余华文学作品的本身，虽然电影对小说的情节做了些许改编，但是却不影响整个故事的框架。这部片子的成功，一部分来自于小说原著中成功的情节，但是演员和导演的心血仍然占着重要的比重。葛优，九曲十八转的眼神，额头上隐隐若现的青脉。一个流里流气的少爷，一个认命本分的农民，他的存在，就是福贵的存在。巩俐的出现，惊艳了时光，我记得那时整个教室里出现了低低的惊叹声。没错我是喜欢巩俐的，尤其是在前几个星期看了《归来》之后更甚，而片子里的家珍，就是一个活脱活现的家珍，巩俐骨子里的家珍。
张艺谋的片子，则是一种“中国好电影”的代名词，而这部《活着》，的确又是一部绝好的片子！
福贵——社会缩影
无论是故事，还是小说，所有的叙述都是第三人称。总让观看者觉得福贵是一个苦难生活中的幸存者。他讲述的一切，就是他的生活，是他生活的感触，生活的背景，生活的社会。这种讲述，还原了福贵生活最真实的样子。
电影里，福贵丝绸白衫，黝黑精瘦的面庞，无论是他用细长的手臂摇头晃脑的摇着“色子”的得意，还是趴在一个胖女人身上被背回家的熊样，一个旧社会游手好闲少爷的形象被跃然而出，这同时也颠覆了我对封建少爷“肥头大耳”的形象认识。而他穿着一身军大衣在战场上奔跑着躲避炸弹的时候，我忽然觉得，原来命运又是这样的身不由己。
福贵作为那个时代的代表，一部小说，一部电影传达的一个主角，他的生活经历了旧时的封建，经历了抗日战争，经历了大跃进，经历了文革。然而福贵作为没落地主阶级，他的身份却始终没有摆脱农民底色。他的生命历程综合了各种人的经历，从而组合成了他卑微的命运。所以，这应该不单单是福贵的命运，在某种意义上说，福贵的命运象是一面镜子，折射出中国在一个特殊年代里各种小人物的普遍印记。
电影里，福贵家前的那一条街，无数次的被镜头一带而过，静下心来，竟然有一种落泪的冲动，那一条街见证了徐家少爷的成长，也见证了徐家少爷的败落。这条街见证了福贵的勤劳与无奈，快乐与悲哀。也见证了一个又一个时代的高潮与低谷。街道万古不变的存在着，让人确确实实有一种“物是人非”的感受。
皮影——人生如戏
电影相对小说来说，明显多了一样东西—-皮影。
只是为何是皮影？首先便是一条线索。皮影作为一条很重要的线索出现在电影里，同时它也成为了这部电影本身的一个重要脉络，对于福贵的生命有着不可分割的意义。而我却不清楚，为什么导演会把镜头一次次的转向皮影，那光与影的交错，是否代表隐喻着什么。
或许皮影也代表了一类文化符号。皮影戏在这片子里是一种关于艺术与传统的象征，是人类生存中较高层次的需要。最初的时候，皮影出现在赌场，福贵在一群人面前唱了一次皮影，皮影是一种纯粹的艺术追求；到后来他败了家后，龙二便将皮影借给了福贵，此时，皮影对于福贵来说既是艺术，又是谋生的手段；到文革的时候，关系就更为微妙了，那既是他的“干革命”的本钱，又是他需巧妙地保护以免于被扼杀毁灭的“传统四旧”，这反映了民间生命力、普通人在动荡中的生命力；后来皮影在文革中被烧了，但在片子最后，我发现那箱子还在，只是变成了装小鸡。留了下来的箱子虽在电影中一闪而过，却向人传达了一种信息，那就是人生有苦难有不幸，但也有乐观有韧性。皮影就如同福贵的一生，波折不断，有的东西被摧毁，但总有东西留下来了。小鸡是新生命的象征，箱子曾经装过代表艺术的皮影戏道具，如今又装载着新生命，这就使艺术、传统与新生命有着相通与联系，而“活着”的意义又有了更深远的内涵。
当然，皮影还给我一种人生如梦的感觉。徐家的房子落在了龙二手中，龙二的皮影落在了福贵手里。而这一梦，却让两个人的命运也做了交换。龙二成了地主，成了福贵的“替死鬼”可以说这就是命，也可以说，人生如戏。
时代——苟延残喘
记得当时电影里出现郭涛的时候，班里的同学都笑了，只记得了郭涛对着石头的大眼瞪小眼，电影里看到的年轻的郭涛，不由得裂开了嘴。郭涛演的是春生。电影里对这个人的结局也是进行了不小的改编。从有庆的死，到春生消失在那一条贴满大字报冗长的街道，我坐在位子上无数次的将春生前前后后的脸进行重叠。屏幕上是风把大字报吹的簌簌作响。
这是春生的文革时代。而凤霞也正是间接的死于文革。
我总觉的导演对文革有着一种独到的见解。他的目光不仅仅是放在了书里写到的一系列的迫害影响，他在对于凤霞和二喜上也下了一点功夫。有一个片段让我印象特别深刻，那就是家珍和福贵在布料店的时候，有人传来二喜带着一帮人去福贵家拆家。而福贵和家珍虽然半信半疑，但是却不难发现，在这个社会上，信任的比重占得太浅太轻。
凤霞生产，医院里的护士经验不足，而从牛棚带来的王教授正因为三天没吃饭而饿着两眼昏花，在吃掉7个馒头后便撑着不能说话。凤霞正好此刻血崩。
也许电影和小说就是需要给人带来一种震撼。而这种震撼也正是来自矛盾，来自冲突。结尾——许是希望
电影和小说的结局不同。小说的结局是一个巅峰，无法超越。而我却觉得，电影的结局，似乎更符合中国人的某种期盼。
家珍还在，二喜还在，凤霞的孩子还在。他们都陪伴在福贵身旁。最后的结尾便是4个人围在一起其乐融融的吃着饺子。这是一种希望的代表。也许，这个时代给予的印记太过于深刻，但是至少，还有希望。
人，总是会在一些特定的时刻思考，自己究竟是为了什么而活着？正确的答案总是这样告诉我们，人不是为了金钱，荣誉等一切身外之物而活着，人是为自己而活着，人是为了活着而活着。而怎样活，却是另一个问题，也许，在你活着的世界里，会充斥着仇恨，但最终发现，这本来就是你生命无法分割的一部分，是你无法埋怨的痛苦。也许你活着的世界里，会充满希望，但或许，这些希望会幻化成另一种绝望，从你活着的世界里悄然而去……
“活着”，是一种苦难中的幸福，是一种绝望中的希望，是一种无聊中的有味。这个词语充满了生命的力量，但不应该是呐喊，而是一个人从心底，因为对生的渴求而演变的一种对生命的妥协与隐忍。
无论怎样，活着，好好活着。苦？那就学会苦中作乐。因为活着，即使不幸运，也可以哭着微笑。

